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Resumen

La relacion entre el comic y el periodismo es antigua y estrecha, con su reflejo en los diarios a través de la caricatura,
la vifieta y la tira comica. Sin embargo, en las Ultimas décadas ha surgido un nuevo género: el periodismo comic, una
féormula creativa que hibrida codigos y rutinas del cdmic con recursos narrativos propios del periodismo de inmersion.
A principios de los afios noventa, Joe Sacco destaco entre una serie de autores que popularizaron este nuevo formato,
toma conciencia de la condicion del cémic como género informativo y buscé una férmula propia para contar historias de
no ficcion. El fotdgrafo, publicado originalmente en 2003, supuso la inclusion de fotografias para dar mayor realismo a
esta formula y narrar la experiencia vivida por Didier Lefevre en la guerra de Afganistan en 1986. En 2016, los periodistas
Carlos Spottorno y Guillermo Abril publican La grieta, un relato que vuelve a mezclar cddigos procedentes del perio-
dismo y del cdmic, donde fotografias sometidas a un tratamiento cromatico especial sustituyen a los dibujos en cada
vifieta. El presente estudio analiza el impacto y la evolucion del periodismo comic a través de este diario de campo de
dos reporteros que recorren una linea fronteriza que comienza en Africa y llega hasta el Artico, con el fin de desentrafiar
las causas y consecuencias de la crisis de identidad de Europa. Una obra traducida a varios idiomas y merecedora de
varios premios internacionales, que abre nuevas vias de experimentacion narrativa y estética en el terreno del periodis-
mo comic. El presente trabajo toma como punto de partida la revision tedrica de las aportaciones realizadas en torno al
estudio de las conexiones entre cémic y periodismo y se centra en el analisis iconico-verbal de La grieta, completando la
metodologia de trabajo con entrevistas abiertas a los autores de la citada obra.
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Abstract

There is an old and close relationship between comic and journalism which is reflected in newspapers through cari-
catures, bullet points and comic strips. However, comic journalism has emerged in the last decades as a new genre, a
creative formula that hybridize comic codes and routines with narratives resources used in inmersive journalism. In the
early 1990s, Joe Sacco stood out among a number of authors who popularized this new format, became aware of the
journalistic genre condition as an information medium and sought his own formula for telling non-fiction stories. The
photographer, originally published in 2003, involved the inclusion of photographs to make this formula more realistic
and to describe Didier Lefevre’s experience in the war in Afghanistan in 1986. In 2016, journalists Carlos Spottorno and

e300117 Profesional de la informacion, 2021, v. 30, n. 1. e-ISSN: 1699-2407 1



Antonio Lopez-Hidalgo; Isaac Lopez-Redondo

Guillermo Abril published The crack, a story that once again mixes journalism and comic codes, where photographs
subjected to a special chromatic treatment replace the drawings in each vignette. This study analyzes the impact and
evolution of comic journalism through this field diary of two reporters who travel the path from Africa to the Arctic fol-
low a boundary line that extends from Africa to the Artic, in order to unravel the causes and consequences of Europe’s
identity crisis. A work translated into several languages and awarded with international prizes, which opens up new
paths for narrative and aesthetic experimentation in the field of comic journalism. This paper takes as a starting point
the theoretical review of the contributions made around the study of the connections between comic and journalism
and focuses on the iconic-verbal analysis of The crack, completing the work methodology with open-ended interviews
with the authors of the mentioned work.

Keywords

Comic journalism; Journalistic comic; Narrative journalism; Immersive journalism; New journalistic narratives; Investiga-
tive journalism; Photojournalism; Journalistic chronicle; Photo comic; Journalistic routines; Transmedia.

1. Introduccion. Una nueva narrativa transmedia

La busqueda de lenguajes nuevos y la experimentacidn con narrativas emergentes es una constante en el quehacer del
profesional de la informacién en su afan por acercarse a todo tipo de publicos y por adaptarse a los tiempos. En esta
busqueda, la experimentacion ocupa un lugar determinante, con maridajes como el que han protagonizado el comicy
el periodismo. En efecto, el dibujo y el periodismo mantienen una larga relacion manifestada a través de la caricatura,
la vifieta y la tira cdmica. Pero en los Ultimos afios ha surgido un nuevo género: el periodismo cdmic —consideramos
este término el mas idéneo pese al uso de otros como comic-periodismo, cémic periodistico, periodismo en vifietas o
periodismo de historietas—. Este género hay que enmarcarlo dentro del periodismo transmediatico. Irala-Hortal (2014)
recuerda que la narrativa transmediatica es una formula de comunicacion multimedia e hipertextual basada en la trans-
mision de un contenido, una historia o una pieza periodistica por diferentes medios (imagen, audio, video), respetando
las formulas de expresidn de cada uno de ellos. Se trata de usar diferentes lenguajes para comunicar de una forma mas
profunda y completa un determinado hecho.

Fue Henry Jenkins quien inicialmente traslado el término “transmedia” a la narrativa audiovisual de no ficcién en 2007,
donde ya planteaba cuestiones como la sistematizacion en la difusidn de las piezas, la importancia de coordinarlas, las
sinergias con la industria mediatica o las diferentes aportaciones de cada plataforma (Jenkins, 2007). Mas adelante,

Kevin Moloney analizé las caracteristicas aportadas por Jenkins desde la perspectiva periodistica. Dicho autor asegura

que el periodista elige el medio e impone sus propios limites: audio, video, foto fija, infografia, etcétera. A su juicio, estos

son los rasgos de la narrativa transmediatica trasladados al periodismo (Moloney, 2011):

- Una amplia o facil difusidn (spreadable). La prensa no esta ya limitada a su edicidon en papel. Ademas, los medios
cuentan con blogs y cuentas en redes sociales, sin olvidar el email, lo que facilita la conexién con los lectores.

- Fomenta la profundizacién (drillable). Se trata de permitir que el lector se convierta también en investigador y que
profundice mediante enlaces que le lleven a otras narraciones, datos o noticias y reportajes relacionados.

- Continuidad del estilo editorial (continuous and serial). Hace referencia a como las diferentes perspectivas de una
historia pueden contarse de forma seriada y al trabajo bien coordinado de un grupo de periodistas para conseguir la
coherencia y continuidad editorial.

- Aportacion de diferentes puntos de vista (diverse and personal in viewpoint). Cada periodista aporta un discurso. Para
Moloney, la completa objetividad es imposible y apela a la honestidad del profesional de la informaciéon. Considera
que el discurso se construye con multiplicidad de narrativas y con la participacion de un lector-periodista.

- Inmersidn (immersive). La historia que el periodista vividé debe vivirla también el lector/espectador. Investigacion y
tecnologia se unen para que el lector-espectador tenga una experiencia verdaderamente inmersiva.

- Extraccién (extractable). El lector puede extraer algo util de la pieza periodistica para aprovechar en su vida, sobre
todo a partir de los datos que obtiene de fuentes primarias.

- Mover al lector hacia la accidn (inspiring to action). Con piezas que ayudan a conocer y comprender el contexto de un
acontecimiento, el ciudadano comprende mejor las motivaciones de las personas y puede participar en ellas.

- Profundizacién en los mundos colaterales (built in real worlds). No se trata de que el periodismo construya mundos
nuevos, pero si de que se esfuerce por dar voz a multiples actores de un acontecimiento.

Todas estas caracteristicas coinciden con las reflexiones de diversos autores y periodistas, que consideran que estas
nuevas férmulas

“han llegado a la profesidn y estamos ante el inicio de una nueva era del periodismo, su produccidn, su consumo
y su influencia social” (Irala-Hortal, 2014, p. 151).

Este periodismo transmediatico busca, en definitiva, la connivencia del lector y la mayor inmersién posible en la historia
con productos narrativos que abordan nuevos temas, con arriesgadas investigaciones que incluyen profundas documen-
taciones e inmersiones en el contexto del acontecimiento. Uno de esos productos narrativos es el periodismo cémic, que
usa e hibrida elementos y cédigos propios de cada una de las dos disciplinas que le dan nombre.
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1.1. Una aproximacion al periodismo cémic

Para llevar a cabo el presente estudio, resulta necesario tomar como punto de partida el cémic, que Castillo-Vidal (2004,
p. 253) define como un medio eliptico que convierte a la vifieta en la unidad basica de la sintaxis de narracion alrededor
de la cual se articula el relato. Sus caracteristicas podrian resumirse asi:

- es un medio visual (grafico-escrito) porque es la integracion de elementos tanto icénicos como escritos;

- se trata de un mensaje predominantemente narrativo, que cuenta con un inicio, un desarrollo, un climax y un desenlace;

- utiliza una serie bien definida (en sus aspectos basicos) de convenciones y cédigos especificos: gestos y expresiones,
simbolos cinéticos o movilgramas, metdforas visuales o ideogramas, onomatopeyas, entre otros;

- los personajes, generalmente, son de un tipo y responden a un estereotipo;

- para indicar que los personajes estan hablando se emplean globos, que deben ser planeados de tal manera que sean
prominentes y faciles de leer;

- maneja un criterio de sintesis (de palabras, dibujo y accién) para evitar la sobrecarga de informacién y lograr dinamismo;

- su finalidad es ética, distractiva, informativa y educativa, sin embargo, puede abordar los mas diversos y controvertidos
temas desde, aparentemente, una simple aventura infantil, hasta el mas complejo, politico, econémico vy filosdfico;

- su realizacion se efectua teniendo usualmente una amplia difusién.

Autores como Espifia-Barros (2004), Melero-Domingo (2012) o Matos-Agudo (2017) han reflexionado sobre las cone-
xiones existentes entre el periodismo y el cémic para establecer que se trata de una relacién simbidtica en la que ambas
partes se nutren mutuamente de los elementos que dan sentido a la naturaleza individual de cada una de ellas, esto es:
los historietistas y dibujantes tratan la no ficcidon en sus comics, mientras que los periodistas y artistas graficos atinan
esfuerzos para narrar conjuntamente relatos que hibridan las técnicas del comic y los recursos narrativos del reportaje
o de la crénica de inmersion, propios del periodismo.

Tomando el cdmic como primer escenario de analisis, Santiago Garcia reivindica que la ficcién no ha de ser necesa-
riamente su Unico argumento y asegura que en los ultimos tiempos han abundado las obras histdricas, divulgativas o
periodisticas en el cdémic (Garcia, 2013, p. 22). Melero-Domingo (2012) comparte este punto de vista y afiade que el
desarrollo de contenidos de actualidad en el cdmic es consecuencia tardia de la consolidacién de la llamada sociedad de
la comunicacion de masas. El crecimiento de la demanda de productos periodisticos, unido a la progresiva alfabetizacion
de las capas populares, ha contribuido a generalizar el consumo de informacién de actualidad, y este habito explica la
inyeccion de realidad que han experimentado soportes y medios culturales tradicionalmente sujetos a la ficciéon narra-
tiva, como es el caso del comic.

A principios de este siglo 21, Espifia-Barros (2004) advertia de la eclosién de un nuevo género dentro del cémic bautiza-
do como “noticias dibujadas” y confirmaba la idoneidad del cdmic como un medio adecuado para llevar a cabo trabajos
plenamente periodisticos. Dicho autor menciona a Joe Sacco como gran precursor del cémic periodistico y recuerda
cémo sus obras beben directamente de los postulados del nuevo periodismo. Una afirmacién que ha sido refrendada
por autores como Melero-Domingo (2012), Matos-Agudo (2017) o Gonzalez-Cabeza (2017). Eddie Campbell reivindica
la investigacion como un extraordinario papel que ha de jugar el novelista grafico:

“Ya no es suficiente con quedarse sentado en casa, ante el tablero de dibujo, o incluso frente al ordenador. El
novelista grafico tiene que levantarse e ir a algun sitio” (Campbell, 2013, pp. 37-38).

Sin embargo, la no ficcién entra de lleno antes en el mundo del cdmic con Art Spiegelman, hijo de inmigrantes judios que
sobrevivieron al holocausto. Su obra Maus (Spiegelman, 2010), que relata las vivencias de sus padres en Auschwitz-Bir-
kenau, recibe en 1991 el premio Pulitzer y se convierte en un referente para la narracién gréfica de historias reales. Se
trata del primer trabajo que resume aspectos del cdmic y del periodismo, pero el autor es un artista grafico antes que
un periodista (Lépez-Hidalgo, 2018, p. 101). En Joe Sacco, sin embargo, se dan cita el talento de un buen periodista y un
gran dibujante (Sacco, 2006; 2010)). Su método de trabajo supone una investigacion exhaustiva en gabinete y viajes a
zonas de conflicto, donde realiza entrevistas a activistas politicos y testigos de las historias que luego narra, viviendo si
es necesario en un refugio o en un asentamiento y asumiendo los riesgos de pasar los dias en lugares peligrosos. Como
cualquier periodista, recoge su informacién en cintas magnetofdnicas, fotografias y cuadernos de notas para luego di-
bujar y escribir los hechos que ha vivido. Se trata de puro periodismo de inmersién, como lo haria Nellie Bly, Hunter S.
Thompson, Glinter Wallraff, Lydia Cacho o Gabriela Wiener (Lépez-Hidalgo, 2018, p. 102).

Otra de las obras de referencia en el periodismo cémic es El fotégrafo (Guibert; Lefévre; Lemercier, 2011). El fotoperio-
dista francés Didier Lefévre particip6 en una mision en Afganistan durante la invasidn soviética de 1985 con el objetivo
de documentar la labor de Médicos Sin Fronteras en plena guerra civil. Todo queda plasmado en la citada obra, donde
se mezcla dibujo y fotografia. Un rasgo muy particular que sirve como referente para los autores de La grieta, la obra
que nos ocupa en el presente estudio (Spottorno; Abril,

2016). En este sentido, el trabajo realizado por Carlos El periodismo de inmersién parte de la
Spottorno y Guillermo Abril supone un paso adelante en premisa de que para narrar al publico

esa busqueda de nuevos lenguajes, pues en ella las foto- . .

pusd guales, p S una realidad es preciso conocerla en
grafias no son un elemento adicional de la historia dibu- fundidad
jada, sino que cada imagen, sometida a un tratamiento protundida
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digital posterior, integra cada una de las vifietas del cémic. Esta particularidad se suma a otras muchas caracteristicas
que enmarcan la obra dentro del periodismo cdmic pero que la acercan también al periodismo de inmersion, del que
hereda gran parte de sus principios.

1.2. La inmersidon como filosofia de trabajo

Para entender los lazos que unen el periodismo comic con el periodismo de inmersidn es preciso detenerse en los rasgos
que definen a ambas disciplinas. Matos-Agudo (2017, pp. 216-217), que reconoce esta conexion, propone una serie de
caracteristicas comunes para las obras enmarcadas dentro del periodismo cémic:

- reivindicacion de la subjetividad del narrador desde la autorreferencialidad. El autor aparece en muchos casos dentro
de la accidn;

- uso de una combinacidon de recuerdos ajenos y propios para la realizacién de la obra;

- elaboracion pagina a pagina, de forma no seguida, para después montarlas en orden;

- busqueda de la verdad sobre la base de informaciones de fondo;

- alejamiento de la inmediatez. Cada una de estas obras se tarda en preparar, se reposan;

- firma del autor de una manera visible;

- pluralidad de fuentes;

- uso de la entrevista como herramienta periodistica;

- hibridacion con medios audiovisuales en la planificacién de cada pagina;

- separacion visual mediante elementos propios del cdmic como el cambio de color de la pagina o el uso de rayas o
colores diferentes en las vifietas;

- el resultado ofrece una sensacion de verdad similar a la que se espera obtener de los medios convencionales;

- las rutinas de trabajo de los autores, con su forma de acercarse al lugar de los hechos, la busqueda de declaraciones,
el trabajo documental, las notas en su libreta... todo coincide con la forma de trabajar de los periodistas.

Por su parte, Lopez-Hidalgo y Fernandez-Barrero (2013) han estudiado en profundidad el periodismo de inmersion y
establecido las siguientes caracteristicas:

- el periodista se introduce en un ambiente determinado, en algunas comunidades o situaciones para experimentar en
su propia carne distintas vivencias y perfiles, interactuando con los habitantes de ese microespacio desde una pers-
pectiva personal y empatica;

- intenta comprender la realidad a partir de la experimentacion propia, lo que confiere un elevado grado de subjetividad
al relato;

- la crénica es el género que mejor se adapta a la inmersion, si bien esta modalidad periodistica se caracteriza por la
hibridacion de géneros;

- para mostrar una determinada realidad, el periodista necesita acceder a fuentes que le proporcionen informacion
inaccesible por otras vias;

- el periodismo de inmersidon requiere de profesionales con una acusada conciencia social. El periodista debe creer en
lo que hace, porque los riesgos personales y profesionales que debe afrontar son demasiado elevados: secuestro,
agresiones, torturas psiquicas y psiquicas, miedo a ser asesinado... O sencillamente puede ser sentirse coaccionado o
perseguido a la hora de hacer su trabajo;

- el periodismo de inmersion, como método, requiere tiempo;

- el formato de publicacidn o resultado del periodismo de inmersidn suelen ser revistas de periodicidad no diaria para
vivir una segunda vida en forma de libro.

En definitiva, el periodismo de inmersion parte de la premisa de que para narrar al publico una realidad es preciso cono-
cerla en profundidad. La inmersidn del reportero resulta una condicién necesaria para conseguir la posterior inmersion de
la audiencia en el relato periodistico. Y esto es algo que el periodismo cémic ha integrado en sus rutinas. Cabe sefalar que
esta filosofia de trabajo no debe confundirse con la del periodismo inmersivo, un concepto incluido también dentro de las
nuevas narrativas transmedia pero que nace, sin embargo, de la fuerte influencia del videojuego como industria cultural
y de las posibilidades de las tecnologias de realidad virtual, realidad aumentada y la grabacion de video de 360 grados.
Aqui el concepto inmersivo se puede definir como la presentacion de una historia que permite al usuario interactuar con
elementos del relato o con datos, donde este no se limita a “leer” una historia online, sino que tiene que “hacer” algo para
aprender y entender mejor el tema del que se habla. La interaccién no es meramente funcional, sino narrativa (Dominguez,
2013). Se trata, por tanto, de un concepto alejado de las rutinas de trabajo propias del periodismo comic.

2. Objetivos y metodologia

El presente trabajo de investigacion se ha llevado a cabo poniendo en practica una metodologia de caracter cualitativo,
partiendo de la revisidn tedrica de trabajos de investigacion previos centrados en el andlisis de las conexiones entre cdmic
y periodismo. Todo ello a través de una triple revision historioldgica, tematoldgica y genoldgica similar a la planteada por
Melero-Domingo (2012) y a partir del andlisis icénico-verbal de la obra que centra el interés del presente trabajo: La grieta.

Para llevar a cabo este analisis se han tenido en cuenta las caracteristicas del periodismo comic establecidas en el an-
terior apartado, asi como los rasgos definitorios del periodismo de inmersidn. El analisis esta enriquecido con las apor-
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taciones de los autores de la mencionada obra, recogida en la entrevista abierta o no estructurada realizada por video-
conferencia a Guillermo Abril y Carlos Spottorno el 5 de abril de 2019. Este tipo de técnica suele plantearse a cualquier
persona que conozca con detalle y exhaustividad una determinada cuestion. Esta modalidad permite al entrevistador
elaborar una lista de aspectos clave que necesita cubrir para cumplir con sus objetivos y que se materializa en preguntas.
El factor clave de esta técnica es que

“las respuestas se obtienen en un clima informal de didlogo y admiten explorar las tematicas nuevas que surgen
a raiz de la conversacion mediante la introduccidn de preguntas que no se habian previsto en el guion inicial”
(Eiroa; Barranquero, 2017).

A lo largo de un afilo hemos mantenido un contacto continuo con los autores por el teléfono y correo electrénico, ade-
mas de una ultima entrevista telefénica realizada a Carlos Spottorno el 3 de abril de 2020 con el fin de actualizar algunas
de las cuestiones relacionadas con el devenir de la obra.

Con todo ello, el presente estudio pretende alcanzar los siguientes objetivos:
O1. Conocer el proceso de creacion de La grieta, ofreciendo una descripcion de la obra.
02. Determinar si La grieta reune las caracteristicas propias del periodismo cémic, definidas en el apartado 1.2.

03. Identificar las conexiones de la citada obra con los rasgos del periodismo de inmersion, recogidos también
en el apartado 1.2.

04. Analizar el uso de la fotografia en La grieta, tomando como referencia E/ fotdgrafo, una obra que utiliza por
primera vez en el periodismo comic este elemento grafico como parte indispensable del relato y que sirve como
punto de partida a sus creadores.

O5. Definir las nuevas aportaciones de La grieta, con el afan de confirmar si nos encontramos ante un nuevo for-
mato de periodismo cémic y proponer, en su caso, una denominacion para esta nueva modalidad.

A tenor de los objetivos planteados, este trabajo parte de dos hipotesis:

H1. La grieta es una obra que hay que enmarcar dentro del denominado periodismo cémic, una narrativa donde
confluyen registros propios del cdmic y del periodismo.

H2. La publicacion de este libro supone un punto de inflexidn en estas nuevas narrativas en tanto que sus autores
introducen métodos y herramientas nunca antes empleados en el periodismo cémic, abriendo nuevas vias de
expresion dentro de esta hibridacion de géneros.

3. Origen y concepcion de La grieta

Finales de 2013. El dia transcurre como otro cualquiera en la redaccidn de E/ pais mientras tiene lugar una tragedia hu-
mana en el Mediterraneo, a orillas de la isla griega de Lampedusa, donde mueren cientos de personas tras el naufragio
del pesquero en el que viajaban. Los flujos migratorios estan en el punto de mira de los medios de comunicacidn. Euge-
nia de la Torriente, redactora jefe de El pais semanal, aborda a Guillermo Abril para plantearle una serie de reportajes
centrados en las fronteras europeas que realizard junto al fotégrafo Carlos Spottorno, con quien ya habia trabajado an-
teriormente en otros dos reportajes. El nuevo encargo constituye un proyecto ambicioso que se materializa en diversos
viajes a Melilla, la triple frontera de Grecia, Bulgaria y Turquia y, finalmente, Sicilia y Lampedusa. Tras un intenso trabajo
previo de produccidn y negociaciones, los periodistas consiguen embarcar en el buque de la fragata militar italiana Gre-
cale, dentro de la operacion Mare Nostrum, un dispositivo puesto en marcha por el Ministerio de Defensa italiano para
evitar una tragedia similar a la ocurrida en Lampedusa. Spottorno consigue documentar con fotografias un rescate en el
mar. El resultado es un reportaje de 20 paginas que se publica en E/ pais semanal, una extensién mayor de lo habitual en
este semanario. El corto-documental realizado paralelamente, titulado A las puertas de Europa, gana el premio World
Press Photo 2015 en la categoria Multimedia. Este premio supone un incentivo para la idea que ronda en la cabeza de
Carlos Spottorno desde hace tiempo: publicar un libro de fotografias sobre las fronteras de Europa. En ese momento,
decaen las posibilidades de que el peridédico pueda financiar un proyecto de esta naturaleza. Sin embargo, Spottorno, en
su condicion de freelance o auténomo, consigue una Beca Leonardo de la Fundacion BBVA que le va a permitir financiar
el reportaje fotografico sofiado. De este modo, la mitad del coste del proyecto que tiene en mente queda sufragada,
mientras que E/ pais asume los gastos del viaje de Guillermo Abril para la realizacién de este reportaje.

Transcurre el verano de 2015. Lo que inicialmente habia sido un reportaje para El pais semanal hace florecer la idea
de un libro tradicional de fotografia, pero poco a poco esa idea se va transformando a medida que se adentran en lo
que ambos definen como “una especie de segunda par-

te” del reportaje publicado un afio y medio atras en el El comic periodistico se ha convertido en
mencionado diario. Hay un primer viaje a los Balcanes, un formato idéneo para contar la reali-
concretamente a la frontera entre Hungria y Serbia. Des- dad, donde el periodista es un personaje

pués viajardn a otros muchos sitios para ser testigos de
la cruda realidad del fendmeno migratorio, de todo lo
que ocurre en las fronteras de la Unidon Europea. La con-
cepcion del futuro libro va cambiando con el paso de los riencia vivida

fundamental que sumerge al lector en
su proceso de investigacion y en la expe-
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dias, hasta que Carlos Spottorno plantea la posibilidad de utilizar las fotografias de manera secuencial, como si se tratara
de un cdmic, pero aplicando un tratamiento cromatico particular a las imagenes:

“Pensé como seria una pagina con vifetas, me puse a leer como hacer un cdmic con fotos sin que fuera una teleno-
vela. Y es que si no hacia una intervencion cromatica caracteristica eso iba a parecer una fotonovela e iria en contra
del espiritu que queria darle a ese libro. Tardé bastante en encontrar ese tratamiento cromatico. Una vez hecho,
ahi esta, pero es como fabricar un perfume, utilizar la alquimia hasta dar con lo que funciona. Cuando encontré el
tratamiento cromatico, me animé a compartirlo con Guillermo” (Spottorno, entrevista 5 de abril de 2019).

En noviembre de 2015, el concepto de La grieta queda definido. Sus propios autores la catalogan como un cémic pe-
riodistico, a medio camino entre la novela gréfica y el fotolibro, que se nutre de las influencias de Joe Sacco, pero sobre
todo de Guy Delisle, Robert Crumb o Paco Roca. Sin embargo, como obra de referencia fundamental, los autores citan E/
fotégrafo (Guibert; Lefévre; Lemercier, 2011).

4. El fotografo, un referente indispensable en el proceso de creacion de La grieta

En una entrevista concedida a Alberto Garcia Marcos, uno de los autores de El fotégrafo, Emmanuel Guibert, reconoce
que trata de escuchar atentamente buenas historias para que el lector pueda escuchar esas mismas historias, es decir,
intenta reproducirlas con la mayor fidelidad posible, participando en el relato del modo en que lo hacen Joe Sacco,
Etienne Davodeau o Guy Delisle.

“Pero eso no es lo que yo quiero hacer. Yo quiero que el lector se meta en mi piel. Si miintencidn es que se siente

en mi silla, yo no puedo estar sentado en ella. Es una conversacion entre el lector y el narrador de la historia”
(Garcia-Marcos, 2013, p. 344).

Espifa-Barros (2014) insiste también en este aspecto al La grieta supone el ejercicio del perio-

sefialar la manera en que Joe Sacco se distancia de los dismo encubierto. una de las modalida-
reporteros que cubren los conflictos internacionales al des del iodi ’ de i i6n. d
moverse sin urgencia, al no depender de horarios de cie- €s del periodismo de Inmersion, don-

rre y demas, metiéndose de lleno en los acontecimien- de el reportero oculta su identidad y se
tos para conocerlos de primera mano o por medio de infiltra en una comunidad para acceder
sus protagonistas, situandose al lado de ellos en todo a una informacion que, de otro modo,

momento. De hecho, una de las caracteristicas que mas
se repite en los cdmics no ficticios es la autorreferencia-
lidad, uno de los aspectos definitorios del periodismo de
inmersion. La subjetividad, por tanto, es un nexo comun que llegan a compartir muchas de las obras enmarcadas dentro
del periodismo cémic y que queda patente también en E/ fotégrafo, obra que sirve como referencia para La grieta, tal y
como reconocen sus propios autores (Spottorno; Abril, entrevista 5 de abril de 2019). En ambas, la narracion cobra vida
a partir de la visién personal de cada autor, que hace uso de la primera persona, si bien la experiencia vivida por Lefevre
es narrada a posteriori por Emmanuel Guibert, quien toma nota de todo lo ocurrido, se pone en su piel, y selecciona
las fotografias que formardn parte de la historia dibujada. Sobre este asunto, el citado escritor y dibujante reconoce
gue mantuvo horas y horas de conversacion con Lefévre, tomé infinidad de notas, y accedid a todos los manuscritos y
archivos digitales del fotégrafo francés para poder recrear la historia. Asi habla del proceso de seleccion de fotografias
que mas tarde incluyo en el comic:

permaneceria oculta

“Yo no queria publicar solamente fotografias que fueran interesantes o satisfactorias en términos de composi-
cién o belleza. No me interesaban desde un punto de vista estético. Queria que la historia fuese mi guia, lo cual
implicaba que tenia que elegir también fotografias flojas, fotografias fallidas, fotografias malas. Imagenes que
nunca escogeria el propio fotégrafo. Pero yo las escogi porque eran interesantes” (Garcia-Marcos, 2013, p. 345).

En efecto, las imagenes seleccionadas por Guibert cumplen una funcién documental en El fotdgrafo, se alternan de ma-
nera sincronizada con los dibujos y el texto, y otorgan veracidad al relato, pues son el testimonio visual de todo cuanto se
narra. Fotografia y dibujo se unen de manera simbidtica y se apoyan a su vez en la narracidn textual en primera persona,
donde el autor transmite sin fisuras todo cuanto acontece a su alrededor, sus sensaciones, sus expectativas, incluyendo
toda la informacién de contexto que el lector necesita.

Hay numerosos ejemplos a lo largo de la obra que ejemplifican esta relacidn simbidtica que establecen dibujo, fotografia
y texto. La narracidn es tan cruda como la realidad que pretende mostrar.

Como ya hemos apuntado, los autores de La grieta basan su trabajo en la receta empleada en E/ fotégrafo, pero hay
diferencias sustanciales que distancian a una obra de otra:

- La grieta es un relato narrado en primera persona, en ocasiones en singular y otras en plural, pues se trata de la voz
de Guillermo Abril, redactor, protagonista junto a Carlos Spottorno, reportero grafico, de todo cuanto acontece en el
libro. Ambos periodistas han sido testigos directos de lo que narrany lo cuentan a través de esta crénica de inmersion
que adopta el aspecto de un comic. El fotégrafo también esta escrito en primera persona, pero es Emmanuel Guibert
quien, como ya hemos sefialado, se pone en la piel de Lefévre, toma nota de lo ocurrido y narra la experiencia vivida.
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TODO ES FUERTE, LOS ROBERT Y REGIS ME LLEVAN
OLORES SON FUERTES, ENSEGUIDA A UN SASTRE.
LOS RUIDOS SON FUERTES.
EN CUANTO HAY GENTE SE
FORMA UNA MUCHEDUMBRE,
EL SOL DEL MEDIODIA ES
APLASTANTE.

VESTIDO COMO UN
OCCIDENTAL, NO LO
SOPORTAS. DEMASIADO
CALOR.

TOMA MIS MEDIDAS. PARA

MARANA, ME VA A HACER UN
VESTUARIO COMPLETO:
UN PANTALSN, UNA

CAMISA MUY LARGA, UN
CHALECO, UN GORRO, UN
PANUELO, ZAPATOS Y LA
FAMOSA MANTA AFGANA,
EL PATU. AQU NADIE LLEVA
CALZONCILLOS.

PARA QUE TENGA ROPA DE RECAMBIO, LO SEGUNDO, VESTIRE ACORDE A LA DECENCIA
HARA TODO POR TRIPLICADO. ES MUY ISLAMICA, ROPA LARGA QUE CUBRE BIEN EL
BARATO Y TIENE TRES VENTAJAS. PRIMERO, CUERPO.

AL SER ROPA ANCHA ESTARE COMODO.

Imagen 1. Muestra de una pagina interior de El fotégrafo

Guibert se limita, por tanto, a construir el relato de lo vivido por otro, mientras que, en La grieta, ambos autores ejer-
cen como periodistas.

- Setrata de una narracion periodistica donde todo el texto estd recogido en cartelas o cuadros de texto, no se utilizan bo-
cadillos para mostrar las declaraciones o pensamientos de los entrevistados —algo que si podemos observar en El fotégra-
fo—, sino que se recurre a las habituales citas entrecomilladas del lenguaje periodistico para dar voz a los protagonistas.

- La diferencia mas palpable a simple vista se encuentra en el apartado artistico. Mas alla de la narracion textual, en
El fotografo, dibujo y fotografia se dan la mano para contar una historia. Sin embargo, en La grieta las vifietas estan
compuestas Unica y exclusivamente por fotografias, imagenes reales sometidas posteriormente a un tratamiento cro-
matico digital. Una decision de caracter técnico que a posteriori ha supuesto el mayor elemento de diferenciacion
respecto a otras obras enmarcadas dentro del periodismo comic.

Asi lo explica el reportero grafico Carlos Spottorno:

“Yo buscaba que el lector sintiera algo parecido a lo que siente cuando abre una novela grafica. Una misma his-
toria en contextos diferentes se lee de manera distinta. Ademas, he procurado eliminar la profundidad en cada
fotografia para que parecieran mas un dibujo. En muy pocas ocasiones hay pérdida de foco, estd todo enfocado,
como en los dibujos” (Spottorno, 5 de abril de 2019).

Una de las primeras decisiones creativas fue que el relato estuviera escrito en primera persona y de manera cronoldgica.
No habia un guion previo, sino que los hechos querian mostrarse del modo y en el momento en que fueran sucedién-
dose. Las fotografias realizadas eran una importante limitacién para construir el relato, tal y como reconoce el propio
Spottorno:
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“En un comic tu puedes dibujar lo que quieras, pero aqui el material grafico es limitado, tenemos las fotos que
tenemos. Por ello, no hubiera sido practico escribir un guion y luego tratar de ilustrarlo, pues nos habriamos en-
contrado con que no habia con qué ilustrar. Entonces procedimos al revés. Hay un guion visual que responde a
las memorias compartidas, un orden fotografico. Guillermo lo comprueba y dialogamos para que ese mensaje se
entienda. Y ahi entra él a dar vida a esas fotos” (Spottorno, entrevista 5 de abril de 2019).

En los diversos viajes realizados para dar vida a este trabajo, Carlos Spottorno tomdé 25.000 fotografias y Guillermo Abril
completd 15 cuadernos de apuntes que sirvieron como materia prima para la obra. Asi lo explica el autor de los textos:

“Me costé muchisimo escribir el primer cuadro de texto, para fijar el tono, el tiempo verbal, el uso de la primera
persona... Después se convirtié en algo adictivo: tener imagenes a las que vas dando vida y tratando de crear
tension e interés continuo en el lector” (Abril, entrevista 5 de abril 2019).

Ambos reconocen que la gran motivacién para crear La grieta era llegar al publico mediante otros formatos, situando los
acontecimientos y explicando por qué ocurren, informando pero sin obviar que el lector puede desconocer el contexto
de todo lo que esta ocurriendo.

El punto de partida de La grieta es un preambulo en el que se define el concepto de Europa, desde su gestacion a finales
de la Segunda Guerra Mundial hasta un suceso concreto que tiene lugar en octubre de 2013 frente a las costas de Lam-
pedusa, donde mueren ahogadas 366 personas que viajaban a borde de una patera. Se trata de invitar al lector a una
reflexién que se ird repitiendo a lo largo de la obra: mostrar las fisuras que esconde Europa.

5. Exito y repercusién de un periodismo cémic innovador

La Grieta fue galardonada en 2017 con el premio Atomium concedido por la Fiesta del comic de Bruselas. El jurado, pre-
sidido por el autor francés Jean-David Morvan, indicé:

“Esta aventura humana artistica y conmovedora revoluciona los cddigos del cémic-reportaje” (EFE, 2017).

Ese mismo afo recibid la Mencion especial del jurado en los Aperture Foundation Photobooks Awards, y estuvo selec-
cionada entre los mejores libros de fotografia en los premios PhotoEsparia y Kassel Photobook. La obra ha sido traducida
al aleman, francés, italiano y japonés.

Esta particular manera de mezclar técnicas del cémic y del periodismo, combinando texto y fotografias, supone una
nueva fdrmula narrativa que, con posterioridad a la publicacidn de La grieta, ha vuelto a emplearse en dos reportajes
que han visto la luz en El pais semanal:

Imagen 2. Muestra de una doble pégina interior de La grieta

e300117 Profesional de la informacidn, 2021, v. 30, n. 1. e-ISSN: 1699-2407 8



Nuevos registros narrativos en el periodismo comic. Un estudio de caso: La grieta

- el primero de ellos versaba sobre el cohete comercial Ariane 5 y fue publicado en esta revista en 2017 bajo el titulo
Objetivo: Europa.

- el segundo reportaje con este singular formato de periodismo cémic, Palmira. El otro lado, fruto de la colaboraciéon
entre El pais y Stiddeutsche zeitung magazin, fue publicado en 2018 y contd con una versién en papel y otra digital.
Dicho trabajo fue galardonado con el European Press Prize 2019 en la categoria de Innovacion.

Asimismo, ha servido de inspiracion a Nicolas Lozito para publicar varios reportajes de similar naturaleza en el diario
italiano La stampa. A su vez, Spottorno y Abril convirtieron el reportaje La batalla del Mediterrdneo, publicado en El pais
semanal, en un cémic periodistico que vio la luz en el suplemento La lettura del Corriere della sera en 2018. Por otra
parte, un comisario de arte en Austria se interesd por esta innovadora forma de narrar historias y propuso a sus autores
la confeccion de un comic periodistico pensado especificamente para ser expuesto en las paredes de una sala de exposi-
ciones. El resultado es una historia sobre la regién de El Tirol que se iba a mostrar al publico en Innsbruck el 31 de marzo
de 2020 pero que hubo de ser pospuesta a raiz de las medidas de confinamiento decretadas para evitar la propagacion
del virus Covid-19 (Spottorno, entrevista 3 de abril de 2020).

6. Resultados

Una vez descrito el proceso de creacién y contenido de La grieta (O1), procedemos a determinar si la obra redne cada
una de las caracteristicas propias del periodismo cdmic enumeradas en el apartado 1.2 (02).

En primer lugar, sus dos autores estan presentes dentro de la accion, forman parte del relato y ofrecen su mirada sobre
los acontecimientos reivindicando en todo momento la subjetividad. Pese a no estar presentes explicitamente dentro
de las vifietas, su presencia queda patente en el uso de la primera persona en los textos, lo que denota su papel como
testigos directos de lo que ocurre. Todo lo que se puede ver y leer en este comic forma parte de un proceso largo de
planificacién y trabajo, donde cada pdagina ha sido minuciosamente confeccionada seleccionando entre mas de 25.000
fotografias tomadas por Carlos Spottorno y las anotaciones realizadas por Guillermo Abril en 15 libretas. Es, por tanto,
una obra reposada, alejada de la inmediatez, donde los periodistas han contado con una nutrida variedad de fuentes.
La entrevista ha sido un instrumento fundamental para obtener datos y opiniones con los que construir la narracion. Su
hibridacion con los medios audiovisuales ha quedado patente en cada pagina, con la secuenciacién del relato en vifietas
constituidas por fotografias sometidas a un tratamiento digital especifico, con el fin de darles un aspecto similar al de un
dibujo. La obra asimila las caracteristicas propias de la crénica de inmersidn, lo cual ofrece una sensacion de veracidad
similar a la de los relatos periodisticos que encontramos en los medios convencionales. El uso de fotografias como ele-
mento grafico conductor otorga un mayor realismo y cercania a la historia. La elaboracién de La grieta ha ido precedida
de una importante labor de documentacién y produccion, donde los autores han acudido al lugar del acontecimiento
para conseguir declaraciones de los protagonistas reales, poniendo en practica un método de trabajo no similar al de los
periodistas, sino precisamente desarrollado por periodistas. Dicho de otro modo, dos periodistas han utilizado técnicas
propias del comic para contar una historia real, dando lugar a este producto transmediatico que hibrida dos lenguajes.
Por todo ello, podemos afirmar que La grieta reune las caracteristicas propias del periodismo cémic.

Por otra parte, integra todas las caracteristicas del periodismo de inmersion previamente definidas en este estudio (03).
Para hacer realidad esta obra, sus autores —ambos periodistas de profesion— se han introducido en diferentes lugares,
comunidades vy situaciones, interactuando con los habitantes de cada uno de esos microespacios: conviviendo con in-
migrantes en un campamento al otro lado de la verja de Melilla, con militares a bordo de la fragata Grecale o en los
ejercicios que la OTAN realiza en la frontera de Lituania con Bielorrusia, por citar algunos ejemplos. Han experimentado
numerosas situaciones en su propia piel, lo que les ha permitido comprender mejor aquello de lo que quieren hablary
hacerlo con un elevado grado de subjetividad, adaptando su relato a las caracteristicas propias de la crénica. Los perio-
distas han recurrido a fuentes oficiales de dificil acceso no sélo para cualquier ciudadano, sino para los profesionales de
la informacion en su dia a dia. Han accedido a ellas tras arduas gestiones burocraticas en las que han empleado decenas
de horas y han puesto en practica su capacidad negociadora. Pero también han podido contar con testimonios relevan-
tes de habitantes anénimos de dichos lugares. Como periodistas con una marcada conciencia social, han asumido deter-
minados riesgos y se han visto expuestos a ciertas situaciones de tension y peligro: desobedeciendo a las autoridades
policiales y militares al subir al monte Gurugu para conocer los asentamientos de personas dispuestas a saltar la verja,
0 en una zona vedada cerca de Orestiada (Grecia), donde ocultan una camara fotografica y se ven obligados a borrar las
fotografias de su cdmara principal por imperativo de las fuerzas militares, bajo la amenaza de ser llevados al calabozo.
De alguna manera, el miedo estd presente siempre en su trabajo. Un trabajo prolongado en el tiempo y que se ha mate-
rializado precisamente en un libro, como suele ser habitual en el periodismo de inmersion.

El cuarto objetivo (O4) tenia como punto de partida E/ fo-

tégrafo en la medida en que se trata de la primera vez En La grieta no hay dibujos, las vifietas
gue una obra de periodismo cémic incorpora la fotografia estan compuestas Unica y exclusivamen-
como parte del relato. Los propios autores de La grieta te por fotografias, imagenes reales so-

han reconocido esta fuente de inspiracion, pero las dife-
rencias entre una y otra obra han quedado patentes en
el apartado 4. Puesto que el uso de la fotografia es el de-

metidas posteriormente a un tratamien-
to cromatico digital

e300117 Profesional de la informacidn, 2021, v. 30, n. 1. e-ISSN: 1699-2407 9



Antonio Lopez-Hidalgo; Isaac Lopez-Redondo

nominador comun de ambos libros, hemos de remarcar La particular manera en que La grieta
que, en el primero d? los casos, las fotograﬁa's tienen un mezcla técnicas del cémic y del periodis-
papel complementario dentro del relato, funcionan como . )

un documento visual que prueba la presencia de Didier mo, combinando texto y fotografias, es
Lefévre en Afganistan, han sido utilizadas a posteriori te- una nueva férmula narrativa que podria-
niendo en cuenta su valor documental por encima del es- mos denominar fotocdmic periodistico

tético, y sirven como complemento al dibujo. En La grieta,

sin embargo, las fotografias constituyen cada una de las vifietas del cémic y son fruto de una sesuda planificacién que co-
mienza practicamente en el mismo momento en que surge la idea de crear la obra. Dejar de inmortalizar un momento en el
lugar de los acontecimientos supone no disponer de una imagen y, por tanto, no poder contarlo. Aqui cada fotografia tiene
un valor narrativo y estético, ademas de documental. Y esas fotografias han sido sometidas a un tratamiento cromdtico
especial que, en cierta manera, las acercan al aspecto de un dibujo. Por primera vez, una obra enmarcada dentro del pe-
riodismo cémic utiliza Unicamente la fotografia —una para cada vifieta— para contar una historia, prescindiendo del dibujo.

Con todo lo visto, podemos afirmar que nos encontramos ante una obra del periodismo cdmic en la que cada vifieta
estd compuesta por una fotografia (O5). Pese a que El fotdgrafo ya habia empleado este elemento a nivel narrativo, La
grieta supone un paso adelanto al hacer un uso exclusivo de este componente visual, prescindiendo del dibujo. El trata-
miento cromatico al que son sometidas cada una de las fotografias muestra claramente la intencionalidad de los autores
de dotar a la obra de un aspecto similar al de un cdmic dibujado, manteniendo el realismo intrinseco de cada escena
fotografiada. Teniendo en cuenta estos aspectos, podemos afirmar que nos encontramos ante una nueva modalidad de
periodismo comic que ha despertado el interés de artistas, periodistas y medios de comunicacidn internacionales, por
lo que proponemos la denominacidn de “fotocdmic periodistico” para todas las obras de similar naturaleza que puedan
ver la luz en los préximos afios.

7. Discusion y conclusiones

El comic periodistico se ha convertido en un formato idéneo para contar la realidad, donde el periodista es un personaje
fundamental que sumerge al lector en su proceso de investigacion y en la experiencia vivida, dentro de un relato extenso
y profundo que invita a reflexionar acerca de si existe una verdad objetiva (Gonzalez-Cabeza, 2017). Se trata de un géne-
ro que nace dentro de las nuevas narrativas transmediaticas, fruto de la hibridacion del lenguaje del cémic y del perio-
dismo. Desde la publicacién de Maus (Spiegelman, 2010), obra merecedora del premio Pulitzer en 1991, el periodismo
comic ha ido adquiriendo una identidad propia dentro del terreno de la novela gréfica o del cémic de no ficcidn. El tono
autobiografico empleado por Art Spiegelman es el de un dibujante interesado en hablar de la realidad. Como él, otros
historietistas han estado presentes en sus obras de una u otra forma en los Ultimos 40 afios, como reivindica Campbell
(2013). Pero es Joe Sacco quien reune las cualidades de un gran artista grafico y un buen periodista para alzarse como
el maximo exponente del periodismo codmic (Espifia-Barros, 2014). A partir de aqui, este nuevo género periodistico
(Matos-Agudo, 2015, p. 272) ha empezado a generar un lenguaje informativo propio, recogiendo virtudes hibridas del
reportaje, de la crénica y de la entrevista, con las propias técnicas y fdrmulas visuales de las vifietas y sumando algunas
soluciones iconograficas de los productos visuales. A este respecto, El fotdgrafo abre nuevas vias de experimentacion na-
rrativa al incorporar la fotografia a las vifietas y otorgar un mayor realismo al relato (Melero-Domingo, 2012, p. 546). La
grieta es un paso adelante en esta linea al utilizar exclusivamente imagenes reales para plasmar un relato, prescindien-
do de cualquier tipo de dibujo. En esta ocasidn, y a diferencia de otras obras de similar naturaleza, son dos periodistas
quienes se interesan por el comic como el mejor formato para construir su narracién y llegar a nuevos publicos. Se trata
de una crdnica de inmersidn, una historia vivida en primera persona, sustentada en un proceso previo de documenta-
cién e investigacion, que los lleva a visitar diferentes lugares y ambientes en los que toman 15 cuadernos de apuntes y
25.000 fotografias para dar forma a un relato repleto de datos, anécdotas y reflexiones. Las imagenes son sometidas a
un proceso de tratamiento cromatico, Unico hasta la fecha, que les otorga un aspecto similar al de un dibujo. Durante el
proceso de creacién, prolongado en el tiempo, sus autores han vivido situaciones de tensidn y riesgo en su afan por dar
a conocer determinadas realidades. Y todo ello ha quedado reflejado de manera subjetiva pero honesta en este libro, un
formato habitual para trabajos similares incluidos dentro del periodismo de inmersion.

Carlos Spottorno y Guillermo Abril enmarcan su obra dentro del género del periodismo cdmic, si bien los rasgos diferen-
ciadores aqui sefialados podrian servir para definir La grieta como un “fotocémic periodistico”, dado que la fotografia es
la principal materia prima de la que se nutre. El hecho de renunciar al dibujo como recurso complementario dificulta el
proceso de creacién y lo limita en todo momento, despojando a la obra de cualquier elemento de ficcion y otorgandole
un caracter netamente periodistico. El caracter innovador de La grieta y su repercusion internacional es un paso ade-
lante para el periodismo coémic, como ha quedado demostrado, y abre interesantes vias de exploracién en las nuevas
narrativas periodisticas.
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